ORSON WELLES: AZ ARANYPOLGAR

A film adatai:

Eredeti cime: Citizen Kane.

Késziilt: 1941-ben, fekete-fehér amerikai film.

frta: Herman J. Mankiewicz és Orson Welles. Rendezte: Orson Welles.

Operat6r: Gregg Toland. Zene: Bernard Herrmann.

Foszereplok: Orson Welles (Charles Foster Kane), Joseph Cotten (Jedediah Leland),
Dorothy Comingore (Susan Alexander Kane), Agnes Moorehead (Mrs. Kane), Everett
Sloane (Mr. Bernstein), Ray Collins (Gettys).

A film 1942-ben a legjobb forgatokdnyvért jaré Oscar-dijat nyerte el.

A rendezo:

Orson Welles (1915-1985) egy Chicago mellett €10,
jomodi miuvészesalad egyetlen gyermekeként mar
tizéves koraban atlagon feliili érzékenységet tanusitott a
grafika, a szinhdz és a szinjatszas irant. Sziileivel
hosszu utazasokon vett részt — tobbek kozott Europaban
—, majd korai halaluk utan didkszinpadokon, avantgard
tarsulatoknal kezdte el palyafutasat.

Welles fiatalon formabonté szinhazi eldadasokat és
radiojatékokat rendezett, 1936-ban példaul a Macbeth-
et allitotta szinpadra, csupa szinesborli szereposztasban,
¢s Haiti szigetére helyezett helyszinnel. 1937-ben
alapitotta meg New Yorkban elsé 6nallo tarsulatat, a
Mercury Theatre-t, amelynek repertoarjan, a kor europai szinhdzainak mintdjara, egy
klasszikus és egy modern darabot tartottak egyszerre. Welles valasztasai: a Julius Caesar,
Bernard Shaw ¢és Biichner Dantonja. Ezeket nemcsak 6 rendezte, hanem szinészként is
szerepelt benniik. 1938 oktober 29-én a kritikusok altal elismert fiatal szinhdzvezetd (és
tarsulata) az Amerikai Egyesiilt Allamok lakossaga korében valdsagos panikot szitott H. G.
Wells A vilagok haboruja cimli miivének aktualizalt radiovaltozataval, amelyben az orszag
nagyvarosaibol érkeztek az ,,é16” kozvetitések a marslakok foldreszallasarol.

A hirnév hozzasegitette Wellest egy abban a korban pératlan miivészi szabadsagot biztosito

crer

aranypolgar. A film valéban mérfoldké az amerikai film torténetében, de feltétleniil meg kell
azt is emliteni, hogy Wellesnek szabadsagaban allt nemcsak a szerepldket, az operatort, a
zeneszerzOt és a vagot kivalasztania, de a végsO vagas jogaval is rendelkezett. Ez pedig
ténylegesen olyan lehetdség volt, amivel nemigen birtak a kor Hollywoodban dolgozo
rendezdi. Andrew Sarris filmtorténész a kovetkezOképpen irt Az aranypolgarrol: ,,Egyetlen
film sem birja el azt a hatalmas kulturdlis terhet, amelyet az Aranypolgarra raktak.
Legfelszinibb ¢&s legszorakoztatobb szintjén egy rejtélyes torténet, amely két 6rokdsen divatos
témabol épitkezik: a kozéleti személyiség maganéletét befeketitik a botranyt kutaté médiak,
masrészt, az anyagi tulajdon Aallitélag megsemmisitd sullyal nehezedik a lélekre, ami
Hollywood modoréaban azt jelenti, hogy a kecske is jollakjon és a kaposztat is kikopje.”

Az ezt kovetd Welles-munka, Az Ambersonok tiindoklése volt, amelyet szintén az RKO
studional készitett el a rendezd. Ebben a filmben nem taldlkozunk a tipikusan wellesi
flashback-kel, bar a film egy csalad torténetének hosszu periddusat fogja at. A felvezetd



narratorhang a Wellesé, aki a szdzadfordulds (amerikai) kozépnyugati varoska életének
képeire mondja ra kissé nosztalgikus prologusat. Az Ambersonokrol igy nyilatkozott a
rendezd: ,,Olyan aranykort akartam megfesteni, amilyen szinte csak az emlékekben él, hogy
aztan bemutathassam, hogyan zuzza tonkre nemcsak a csalddot, de az egész varost is az
automobil megjelenése.”

Ebben a filmben is kidolgozottak, megkoreografaltak a kamera mozgasai. Az RKO studio
vezetOsége végiil nem értett egyet a film wellesi valtozataval, igy aztan atvették a végso vagas
jogat, kihagyva szamos jelenetet ¢és hozzdadva olyanokat, amelyeket (késébb) a film
segédrendezdje forgatott le. Ezen okokbol az Ambersonoknak nem maradt fenn egy teljesnek
nevezhetd, ,rendezdi” verzidja. Egy 1958-as interjujaban Welles a kovetkezoképpen
nyilatkozott errdl a filmjérdl: ,,A rendezésben a vagas az egyetlen igazan fontos dolog. Az
aranypolgdr vagasa kilenc honapig tartott, pedig hét napbol hatot dolgoztam. En vagtam A
csodalatos Ambersonokat, pedig nem is én csinaltam minden jelenetét, csak késobb
valtoztattak a vagason. Az els6 vagas az én munkam, és a filmnek az altalam vagott jelenetei
a jok. Masképp fogalmazva olyan ez, mint amikor egy ember fest egy képet, majd jon valaki
mas, €és utolag retusalja. Persze nem tud minden ecsetvondst atjavitani. Az Ambersonokon is
hoénapokig dolgoztam, mig ki nem szedték a kezembdl: ez a munka ott van a vasznon. Az én
stilusom, a filmrdl alkotott elképzelésem szerint azonban a vagas nem egy aspektusa a
filmnek, ez a szemlélet maga. A filmrendezés a magahoz hasonld emberek kitalacidja csupan:
ez dnmagaban még nem miivészet, vagy csak egy-egy pillanataban az. (...) A filmet kizardlag
a vagoasztalon lehet elkésziteni.”

David Bordwell és Kristin Thompson filmtorténetiikben azt irjak, hogy miutan az RKO stadio
megszakitotta Welles-szel a szerz0dést — az Aranypolgar és az Ambersonok tiindoklése anyagi
¢s kritikai csddje okdn — Welles ,,vandorrendezévé” lett. Készitett egy néhany filmet a
Columbia Stadidénak,a Republic és az Universal studidknak, 4m nem csak a stidiorendszeren
beliil mozgott, hanem szinhdzban is rendezett, illetve filmszerepeket is vallalt. Ilyen tipusu
munkaibol finanszirozta azokat a filmjeit, amelyeket a filmtorténet a ,,szerzdéi film”
Korda Sandor-produkcidban késziilt, Carol Reed altal rendezett A harmadik emberben lathato:
ebben Welles a cinikus, am uri blin6z6 — Harry Lime — szerepében remekel — amit a film
1948-as Cannes-ben kapott Arany Palma-dija is jelez.

Noha a film noir ¢€s a fesziiltséggel teli krimi mufajdban — 4 sanghaji asszony (1947) és a 4
gonosz érintése (1958) — is tudta érvényesiteni formamiivészetét, Welles mégis Shakespeare-
adaptaciodit tartotta sokra: az 1948-as Macbeth-et vagy az 1952-es Othello-t. A gotikus
hangulata fény-arny¢k vilag, a mélységben komponalt kép, a dinamikus hangsavok, a hirtelen
vagasok, az attlinések, az érdekfeszitd dialogusok és a ravasz kamera-kezelés: olyan jellemzdi
Welles filmmiivészetének, amelyek filmtorténetileg, stilisztikailag igen jelentdsek.

Orson Welles az 1950-es évektdl jobbara Eurdpaban ¢€lt, szinészként vallalt szerepeket, és kis
koltségvetésti filmeket készitett. Ekkor ismét fel szerette volna venni a nagy amerikai
studiokkal a kapcsolatot, hogy hatalmas filmtervét, a Don Quijote-ét megvaldsithassa, de erre
ebbdl csak egyes részekt sikeriilt elkésziteni. Rendezett dokumentumfilmet (legérdekesebb
ezek kozil a fikciot a dokumentumfilm stilussal keverd H, mint hamisitas, 1973) és
tévéfilmeket is.

A filmtorténeti kontextus, amelybe Welles életmiive elhelyezheto:

a klasszikus hollywoodi filmgyartas, a szerzéi film, és a modern(ista) film hataran.
Welles ugyanis a hollywoodi stadiorendszer fénykordban kezdett filmeket késziteni és
kénytelen volt annak gyartasi szabdlyaihoz és stilisztikai rendszeréhez igazodni. Ennek
ellenére alkotasmodja a szerzoi film fogalmat eldlegezi meg a filmtorténetben. A szerzoi film
fogalmat az Otvenes évek végén, a hatvanas évek elején a francia 0j hullam kritikusai



honositottak meg a filmrdl valé gondolkodasban, de szdmos kordbban alkotd rendezd is mar
bizonyos engedményeket tenni a studiorendszer elvardsainak megfelelden. Welles egész
¢letmiive, a sok toredékesen megvalosult ambicidozus muivészi tervével, tulajdonképpen az
alkotomiivésznek a filmgyartds korabeli megkotottségeivel vald kiizdelmét és sorozatos
kudarcait példdzza. Formamiivészete, a filmjei altal folvetett kérdések a vilag, az emberi
jellem megismerhetdségérdl, a mivészet 1ényegérdl tulajdonképpen sokkal inkébb a
modernizmushoz kapcsoljak filmjeit mint a klasszikus hollywoodi elbeszélésmodhoz, a
abba a filmtorténetben atmenetnek tekinthetd filmtipusba, amely lényegében a klasszikus
formanyelv, filmes elbeszéldszerkezet dekonstrukcidjanak és meghaladasanak tekinthetd.

AZ ARANYPOLGAR (CITIZEN KANE)

Az 1958-as, un. ,briisszeli tizenkettonek™ mar a kilencedik helyét foglalja el a film, bar a
Sight and Sound 1952-es felmérése szerint még nincs ott a tiz legjobb kozott. Az 1960-as
évektdl kezodott el annak a mitosznak a felépiilése, amely a filmet ,,az amerikai filmkultara
legfontosabb sarokkdvévé avatta” (Kovacs Andras Balint). Az 1982-es Sight and Sound
felmérésben mar az els6 helyen 4ll a tiz legjobb film kozott.

Charles Foster Kane, a fiktiv médiamagnas, halala pillanatdban a ,,r6zsabimb6” sz6t suttogja.
Egy riporter feladata lesz, hogy Kane ismerdseivel, csaladtagjaival beszélgetve kideritse a szo
jelentését. A Kane-rdl sz0l6 vallomasokbol egy toredezett Kane-képmads tud csak dsszedllni, s
ez nemcsak az ember megismerhetetlenségét, hanem a média ¢és a kilvilag altal utdlag
megalkotott identitds megkérddjelezhetdségét sugallja. Welles filmje mindezek mellett hiteles
képet fest a nagy példanyszamu, piaci sajto kialakulasanak torténetérol.

Az operatérnek felkért Gregg Toland elézéleg John Ford A Long Voyage Home cimii
filmjében kisérletezett a hosszu bedllitas ¢s a mélységélesség kinalta képi lehetdségekkel. Az
aranypolgarban ehhez még hozzdadddott a nagy latészogl és az alsé kameraallasu felvételek
modszere: ezek egylittesen, irja André Bazin, ,,olyan fesziilt 1¢gkort teremtett(ek) az egész
filmben, mintha a kép majdnem szétszakadna”. A képekben hihetetleniil folértékelddnek a
részletek, az egyforman hangstlyossa valo el6tér és hattér viszonya gyakran a szereplok
kozotti viszony tiikrévé valik. A folnagyitott, el6térbe emelt targyak, részletek és a mogottiik
lathato képek egy egész torténetet stiritnek egyetlen szintetikus kompozicioba (mint példaul a
fohos halalat jelzé talanyos kezddképek vagy a Kane feleségének ongyilkossagi kisérletét
jelzd beallitas).

Welles ¢s Toland megvilagitas technikdja az expresszionista filmek fény-arnyakhatasaival
rokonithat6, az éles fénycsovak, a sotét, sziluettben kirajzolodo alakok nem realista modon
hatnak, hanem inkabb elvontan, az alakokbol absztrakt alakzatok lesznek, s a képek a
megfejtésre varo titok, a lathaté vilag felszine alatt rejlé ismeretlen képeiként allnak el6ttiink,
a filmben folytatott nyomozas maga pedig egy labirintusszerii arnyvilagba helyezdédik.

Welles ¢és operatdre ugyanakkor nemcsak hossza, mélységében komponalt képekkel
kisérletezett, hanem a gyors vagas keltette hatassal is — gondoljunk a Kane ¢letét bemutato,
hihetetleniil gyors szekvencidra, s6t, sok specidlis effektust is hasznaltak a film
latvanyvildganak és hangulatanak a kialakitdsakor. Viszonylag sok makettet, festett hatteret,
¢s kamerdt modositd lencsét/filtert alkalmaztak a film forgatasa sordn, nem is beszélve a
muszlinmennyezetrél €s az abba beldgatott specialis mikrofonokrol. A film hangsédvjat is
jelentékenyen modositottak a posztprodukcid fazisaban. A hanggal vald ennyire intenziv
munka nyilvan Wellesnek ¢és munkatarsainak a radiés multjdhoz kapcsolhatd, ahhoz az
elképzelésiikhoz, hogy mar a puszta hang révén is szamos sajatos hatast el lehet érni.






Az aranypolgarban a torténetmesélést sokkal inkabb az emociondlis kronologia szabja meg,
mintsem a linedris iddrendi logika, az akkortajt mar javaban hasznalt flashback
(visszapillanto) technika egyik leghiresebb példaja ez a film.
Ot flashbacket kiildnithetiink el Az aranypolgdrban:

1. Kane bankar-gyamjaé, Mr. Thatcher¢,

2. lzleti menedzseréé, Bernsteiné,

3. legjobb baratja, Jed Lelandé

4. masodik feleségéé, Susan Alexanderé

5. az 6todik visszapillantas a Kane kozéleti palyfutasarol sz616 hirado.
Mindenik flashback egy kicsit késdbbi idopontban kezdddik, mint az el6z6, de mindegyik
legalabb egy jelenetben atfedésben van a tobbivel.
Az Aranypolgar nem 1s tlalsdgosan burkoltan William Randolph Hearst korabeli
sajtomagnasrol és Marion Davies szinészndvel vald viszonyarol is szolt, ez pedig
kétségteleniil hozzajarult ahhoz, hogy az 1941-es film koriil mar bemutatasakor nagy legyen a
visszhang ¢és a vita. Hearst azt is el szerette volna érni, hogy tiltsdk be a filmet, sikertelentil.
Milyen volt a film sajtofogadtatasa?
Az Amerikai Egyesiilt Allamokban a vezetd kritikusok (Otis Ferguson, James Agee)
fanyalogtak, nem szerették az excentrikus kompoziciokat, a szédité kameramozgast, és a film
igazi nagy Ujitdsanak talan csak azt tekintették, hogy olyan szinhazi és radios szinészeket
szerepeltetett filmen, mint Joseph Cotten, Everett Sloane, Dorothy Comingore, Agnes
Moorehead, ¢és persze maga Orson Welles. Franciaorszagban viszont melegebb volt a film
fogadtatasa, a Cahiers du Cinema koré csoportosuld (fiatal) francia kritikusok szemében
Orson Welles sorsa dsszefonddott C. F. Kane sorsaval, és ,,a szerzdi film elméletének végso
kifejezédése lett”, irja André Bazin. Mivel a francia k6zonség nem lathatta 1941-ben a filmet,
csak 1945-ben, amikor Welles hollywoodi palydja gyors hanyatlasnak indult, régton
Osszeolvastak ezt Kane életpalydjaval. Amikor pedig Welles az 1950-es évek elején feltiint
Eurdpéaban, ugy tidvozolték, mint Chaplint avagy Buster Keatont, a filmmiivészet zsenidlis
alkotdjat.
A film 1942-ben egyetlen Oscar-dijat kapott, a a forgatokonyvért, amit Welles Herman J.
Mankiewicz-cel kdzdsen irt.

Kérdések és feladatok:

e Milyen informéciéforrasok alapjan probalja a film megrajzolni Kane alakjat? Mi a
véleménye ezeknek a sajatos lehetdségeirdl?

e Hogyan vélekedik arrol, amit a filmben latott? Véleménye szerint milyen ember volt

Charles Foster Kane azok alapjan, amit a filmben latott?

Jellemezze a film tobbi szerepldjét!

Milyen jelképes targyakat tud megnevezni a filmbdl? Hogyan értelmezi ezeket?

[rja le Az aranypolgar egy jelképesen értelmezhetd jelenetét/beallitasat!

frja le pontosan, melyiket tartotta a film leghatisosabb képének, beallitisanak!

Indokolja meg a vélasztasat!

e Hasonlitsa 0ssze a filmet egy olyan filmmel, amelyben a f6szereplok szintén az elmult
személyiség felidézésére tesznek kisérletet, esetleg a média adta lehetdségeket is
felhasznalva! Fogalmazza meg az alapveto kiilonbségeket!

e Milyen filmeket latott, amelyek a médiarol szoltak? Osszehasonlithatok-e ezzel a
filmmel? Milyen alapvetd kérdéseket fogalmaztak meg a filmek?



